La correccion
de las pruebas tipogrdficas

Cuando el texto esta compuesto, sS€ le

ca una prueba (generalmente por im-

esora de laser, si se trata de autoedi-

cion, o por otro procedimiento). prueba

que se destina a su correccidon por un

rrector tipografico (¥ por su autor O

aductor). Las primeras pruebas se lla-

man también galeradas, palabra que per-

tenece a la antigua terminologia, cuan-

o se componia a mano © con linotipia
o monotipia, aungue ahora, tanto en foto-
composicion como en autoedicion, no
procedan de una galera ni de un galerin.
~ La correccion de galeradas es un tra-
bajo que en su sencillez aparente encie-
rra mucha dificultad, de la que se deriva
una gran responsabilidad. El corrector
ha sido siempre, desde que la imprenta
existe, una pieza fundamental en el mun-
do tipografico ¥ editorial. No es un sim-
ple «barrendero de erratas», como al-
guien podria creer. De &l depende, en
altima instancia, la perfeccion del traba-
jo, la unificacién de criterios en rela-
cion con la grafia. Muchas veces, la co-
herencia interna de algunas obras no es
fiuto de su autor, sino de sus correcto-
res (sin duda empezando por el de esti-
lo, pero, si este falla o falta, siempre
estara ahi el corrector tipografico para

hacer valer sus mMinucliosos conocimien-

corrector tipografico debe leer las
‘galeradas o© pruebas muy atentamente,
 sin distracciones. Debe apuntar todas las
grafias que le parezcan exoOticas, sobre
todo si duda de su memoria. Es impor-
tante saber si en un nombre extranjero
hay o no una A intercalada, si lleva w ©
v, si hay algun diacritico poco habitual.
Una de sus funciones mas importantes
es la eliminacion de las erratas, €s decir,
de las eguivocaciones materiales come-

tidas al componer, pero no quiere decir

que en una sola lectura las encuentre
todas. Por eso generalmente los libros ¥
otros trabajos editoriales se someten a
dos lecturas como minimo.

Cuando se ha terminado la correccion
de las galeradas (o correccion de prime-
ras pruebas) se procede a compaginar la
obra, es decir, a disponer el texto, mMAas
los cuadros vy las ilustraciones, en forma
de paginas, con sus dimensiones. De es-
tas paginas se saca una nueva prueba,
que sera sometida también a un correc-
tor tipografico, preferiblemente distinto
del que realizé la primera correccion.
Estas pruebas (también llamadas cormz-
paginadas), S€ someten a una correc-
cién tan estricta ¥y atenta como la de ga-
leradas, con la condicién de no cambiar
los criterios aplicados si no hay para ello
razones de peso. Por ejemplo, si1 en pri-
meras se dejé una grafia como periodo
v zodiaco y se halla unificada a lo largo
de toda la obra, mo hay razon alguna
para sustituirlas por periodo y zodiaco,

respectivamente. Sin embargo, si de la
correccion anterior se escapo la incohe-
rencia de escribir unas veces periodo Y
otras periodo, indistintamente, la obli-
gacion del corrector de segundas o com-
paginadas es unificar ese criterio. Para
ello le puede servir de guia el uso del
autor en otros casos. Por ejemplo, su-
pongamos que el autor utiliza zodiaco;
en este caso se puede colegir que em-
pleara periodo con preferencia a perio-
do, puesto que si hubiera preferido esta,
lo logico seria gue hubiera escrito tam-
bién zodiaco.

En la correccion de segundas pruebas
debe prestarse especial atencion a los
elementos correlativos, como son:

___ las numeraciones (folios, partes,
capitulos, parrafos, apartados);

___ los titulos y subtitulos, con objeto
de que mantengan siempre la mis-
ma grafia y posicion:




BEE BRSNS Nl gy & s

Cuapro 4. Llamadas v signos empleados en correccion de estilo ¥ tipografica

1. Llamadas

2. Signos
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1. Colocar blanco entre lineas. Se
usa tanto en la correccion de estilo
como en la tipografica. Se debe indi-
car la cantidad de blanco (2 p., 1 1.);
si mo se indica, se sobrentiende que
se trata de una linea de blanco.

2. Eliminar Blanco indebido entre li-
neas y juniarlias. Se usa tanto en la
correccion de estilo como en la tipo-
grafica, pero sobre todo en esta.

3. Eliminar espacio entre letras y
Junrarfas. Se usa tanto en la correc-
cion de estilo (donde se tacha la le-
tra con el trazo wvertical) como en la
tipografica, pero mas en esta.

4. Colocar wun espacio entre dos le-
tras o palabras, separar, abrir. Se usa
tanto en la correccidon de estilo como
en la tipografica. A wveces se debe
indicar la cantidad de blanco que hay
que afniadir.

5. Swuprimir lo indicado por la lla-
mada ((Tetra., palabra. frase. oracion,
pdarrafo, etcéreral). Se usa en correc-
cidon tipografica, va que en la de es-
tilo lo gue haya que suprimir se ta-
cha directamente.

6. Suprimir la rilde. Se usa tanto en
la correccién de estilo como en la
tipografica. No basta, en esta tiltima,
con escribir la letra sin tilde, porque
la correccion consiste precisamente
en suprimir esta. El corrector podria
no hacer caso de la indicacidn.

7. Afadir sangria. Se usa tanto en
la correcciéon de estilo como en la
tipografica. En un caso como en otro,
la cantidad de sangria tieme gue ha-
berse establecido previamente.

8. Poner un espacio en blanco de wun
cuadratin. Se usa tanto en la correc-
cidén de estilo como en la tipografica
para separar dos elementos qgue no
pertenecen a la misma categoria.

9. Poner un espacio en blanco de me-
dio cuadratin. Se usa tanto en la co-
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rreccion de estilo como en la tipo-
grafica para separar elementos de dis-
tinta importancia.

10. Poner sangria de cuadratin y
medico. Se usa tanto en la correccidén
de estilo como en la tipografica.

11. Componer dos o mds letras con
ligadura, es decir. en wun solo blo-
gue. Se usa tanto en la correccidn de
estilo como en la tipografica. Es con-
wveniente hacerlo especialmente en las
combinaciones fi v fI.

12. Componer en posicicn voladi-
ta. Se usa tanto en la correcciom de
estilo como en la tipografica. El sig-
no con gue se indica puede wariar:
una raya wvertical o una ondulada wver-
ticalmente.

13. Componer en posicion subindi-
ce. Se usa tanto en la correcciém de
estilo como en la tipografica. El sig-
no con gue se indica puede wvariar:
una raya wvertical o una ondulada wver-
ticalmente.

14. Cambiar el orden de dos letras,
palabras w oraciones. Se usa tanto en
la correccion de estilo como en la ti-
pografica. ™Mo hace falta poner nd-
meros para indicar el orden.

15. Cambiar el orden de rres letras,
palabras w oraciones. Se usa tanto en
la correcciéon de estilo como en la ti-
pografica. Es necesario indicar el or-
den en que deben colocarse las par-
tes.

16. Cambiar el orden de wuna, dos o
mds lineas o parrafos. Se usa mas en
la correccidén tipografica que en la de
estilo. Puede indicarse de las dos ma-
neras expuestas, © bien numerando las
lineas seguin el orden qgue hayan de
guardar.

17. Swustitwir el punto y aparte por
punto y seguido. Se usa tanto en la
correccion de estilo como en la tipo-
grafica. El signo une el final de un
parrafo v el comienzo del siguiente
para que formen uno solo.

18. Punro y aparte. Se usa tanto en
la correccion de estilo como en la ti-
pografica. El signo debe ser el indi-
cado v no otro, pues ninguno como
este da la sensacién de rompimiento

de la linea donde hay qgue establecer
el nuevo parrafo.




19. Componer sin sangria. Se usa
tanto en la correccion de estilo como
en la tipografica. Indica que la san-
gria existente no debe mantenerse.
20. Lilenar la linea. Se usa en la co-
rreccidon tipografica cuando una li-
nea final de parrafo es corta yv dispo-
ne de un blanco inferior al de la co-
rrespondiente sangria si la usa o la
gue en su caso usaria.

21. Vale lo rachado. Queda sin efec-
to la correccion serfnalada. Se usa
tanto en la correccion de estilo como
en la tipografica, en ambos casos para
indicar gque una correccion es invali-
da v gque wvale el texto tachado.

22. Componer con letra cursiva. Se
usa en la correccion de estilo ¥ en la
tipografica. También puede indicarse
subrayvando u ovalando el texto yv ana-
diendo: curs., c.”

23. Componer con leftra cursiva ne-
grita. Se usa tanto en la correcciéon
de estilo como en la tipografica. Tam-
bién se puede indicar subrayando u
ovalando el texto y afiadiendo: curs.
negr o c.” negr

Z4. Componer con letra versalita. Se
usa tanto en la correccion de estilo
como en la tipografica. También se
puede indicar subrayando u ovalando
el texto y afadiendo: vers. o wv*.

25. Componer con [etra versalirta
cursiva. Se usa tanto en la correc-
cion de estilo como en la tipografi-
ca. También se indica subrayando u
ovalando el texto w anadiendo: wvers.
CUFS., Vers. ¢.% v curs. o vw* c.?

26. Componer con letra versalita ne-
grirta. Se usa tanto en la correccidon
de estilo como en la tipografica. Tam-
bién se puede indicar subrayando u
ovalando el texto wy anadiendo: wvers.
regr., vers. n." o v .t

27. Componer con lerftra versalita
cursiva negrita. Se usa tanto en la
correccion de estilo como en la tipo-
grafica. También se puede indicar su-
brayvando u ovalando el texto y afia-
diendo: vers. . negr o v* c.“ n.*.

28. Componer con letra maytscula
o versal. Se usa en la correccidon de
estilo yv en la tipografica. También se
puede indicar subrayando u ovalando
el texto wy anadiendo, generalmente
al margen: may. o c. a.
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29. Componer con letra mayriscula
o wversal cursiva. Se usa tanto en la
correccion de estilo como en la tipo-
grafica. También se puede indicar su-
brayando u ovalando el texto y afia-
diendo: may. curs., may. . o c. a. c.*
30. Componer con letra mayuscula
o versal negrita. Se usa tanto en la
correccion de estilo como en la tipo-
grafica. También se puede indicar
subrayando u owvalando el texto v
anadiendo: may. negr, may. n.* o c. a.
negr:

31. Componer con [etra mayviuscula
o versal cursiva negrita. Se usa tan-
to en la correccion de estilo como en
la tipografica. También se puede in-
dicar subrayando u owvalando el texto
v anadiendo: may. curs. negr O ruay.
PoTont - S

32. Anwlar el subravado. Se usa tan-
to en la correccion de estilo como en
la tipografica. El subrayvado puede
comprender una o mas lineas.

33. Jgualar el espaciado. Se usa en
la correccion tipografica cuando los
espacios gue separan las palabras son
desiguales.

34. Centrar las lineas en sentido ver-
tical. Se usa especialmente en la co-
rreccion tipografica, pero a wveces
también en la de estilo.

35. Centrar las [lineas horizontal-
mente. Se usa especialmente en la
correccion tipografica, pero a wveces
también en la de estilo.

36. Recorrer el texto. Se usa en la
correccion tipografica para ganar (por
la izquierda) o recorrer (por la dere-
cha) el texto.

37. Parte del rtexro ilegible o duw-
dosa. Se usa tanto en la correccion
de estilo como en la tipografica. Tam-
bién se puede indicar con un signo
de interrogacion de cierre en el mar-
gen o una o dos rayas wverticales, con
signo de interrogacion o sin &l.

38. Evirar gque varias lineas seguwi-
das rerminen con el mismo sigrnio.
Se usa solo en la correccidon tipo-
grafica.

39. Trasladar de sitio wna porcidn
de rexro. Se usa tanto en la correc-
ciotm de estilo como en la tipografi-
ca. El destino ha de indicarse con cla-
ridad para ewvitar confusiones.
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—— los blancos, para gue tengan las
mismas dimensiones en todos los
casos semejantes;

—— la situacion de los capitulos, se-
guidos (es decir, en pagina nueva
cada wvez, sea par © impar) o en
pagina impars:

—— comienzo del préologo, la introduc-
ciotm, el indice de contenido, los
apendices 0 anexos.

El corrector tipografico de segundas
debe pensar que, muy probablemente, tal
como €l deje la obra, asi saldra. Y debe
saber también que las erratas o irregula-
ridades gue tanto le cuesta a €l encon-
trar ¥ corregir, saltaran a la wvista en el
momento mismo en que la obra llegue a
la editorial procedente del taller de en-
cuadernacién. Por ello, toda atencidén es
poca.

4.7.1. SIGNOS DE CORRECCION

En la correccion de estilo, como en la
tipografica. se emplean unos signos gque
indican al compositor cuales son los
cambios que debe introducir en el texto.
Como en general coinciden en sus fun-
ciones, los damos en el mismo cuadro
(v. c. 4). Solamente distinguimos entre
llamadas ¥ signos, por el hecho de qgue
las llamadas no indican operacion algu-
na, solo sirven para sefialar el lugar don-
de se halla el error., mientras gue los
signos son aplicables a la correccién de
estilo o a la tipografica segun las nece-
sidades.

1. Las LramMmAaDAs. Las llamadas son
trazos de diversas formas con que el co-
rrector sefiala la letra, conjunto de le-
tras, palabra, conjunto de palabras, etcé-
tera, que deben ser corregidas. La mis-
ma senal gue se haga en el texto se repi-
te al margen de la prueba y., siempre a

su derecha. se coloca la enmienda, ge-
neralmente representada por un signo
(véase el cuadro 4, § 1).

2. Los sigrNos. Los signos se emplean
tanto en correccion de estilo como en
correccion tipografica, eligiendo en cada
caso el mas adecuado para lo que se
guiere expresar (v. c. 4, § 2). General-
mente indican una operacion, que puede
consistir en suprimir o aumentar espa-
cio entre lineas o letras; suprimirlas; po-
ner sangria o espacio especial; colocar
las letras de determinada manera (por
ejemplo, voladitas o subindices); cam-
biar el orden de letras, palabras o frases,
incluso de parrafos; unir dos parrafos o
dividir un parrafo en dos; suprimir la
sangria o hacer que una linea corta sea
completa, y, finalmente, una serie de in-
dicaciones gue tanto pueden hacerse en
correccion de estilo como en la tipogra-
fica, con la salvedad de que en la pri-
mera se hacen en el mismo texto (por
ejemplo. indicar que una palabra, frase,
etcétera, han de componerse con cursi-
wva, versalitas, mayitiscula o versales), sin
sacarlas al margen, mientras gue en las
pruebas tipograficas se indican siempre
en el margen mas proximo a la situa-
cion de la errata.

El escritor debe conocer estos signos
¥ su utilizacidon, va gue son entendidos
por todos los profesionales que de una u
otra forma han de tratar su texto. Si este
se presenta ya tipografiado, es decir, con
la letra gue corresponde exactamente a
cada parte de su texto (con mas razdn si
presenta el texto ya compaginado), las
indicaciones de cambios de tipos o cla-
ses de letras son innecesarias, puesto que
ya esta explicito en la forma misma de
la tipografia. Esto resulta hoy muy facil
mediante el poderoso auxilio de la in-
formatica. El problema radica precisa-
mente en aplicar esas diversas tipogra-
fias con acierto. Para ello, en cualquier
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caso, el escritor debe conocer los usos
tipograficos, las aplicaciones de las di-
- wversas clases de letras, las formas de con-
figurar una pagina, las normas de co-
rreccion ortotipografica, etcetera, lo cual
‘no es facil.

4.8. La maguera de compaginacidrn

En obras complejas., con mucha ilus-
tracion ¥y cuadros o tablas, asi como en
las revistas., es necesario preparar una
maqueta de compaginacion en la gue se
indigue claramente al compaginador
donde va cada elemento. Para ello se tra-
za un esguema con las dimensiones de la
pagina con su folio v con las dimensio-
nes de corte de la obra; las paginas han
. de aparecer colocadas en el luagar gue les
- corresponda dentro de la pagina de pa-
pel. Despucés, con un juego de galeradas
distinto del que ha servido para la correc-
cion (en estos casos siempre se piden dos
juegos de pruebas). una vez gue estas ha-
wyan sido corregidas (con objeto de tener
en cuenta las lineas que se aumentan o
. disminuyen a causa de las correcciones
- introducidas), se va formando cada pa-
gina, en la gue se sittian la ilustracidon v
los cuadros o tablas. Para ello se tiene en
cuenta que las partes mas visibles de dos
paginas enfrentadas son las superiores
marginadas al exterior, ¥ es ahi donde se
deben colocar preferiblemente las ilustra-
ciones ¥y los cuadros cuya situacidon no
este obligada por razomn de una llammada
o una indicacion precisa en el texto.

I.as pruebas del texto, las ilustraciones
v los cuadros se recortan exactamente a
sus dimensiones y se pegan en el lugar
oportuno de la maqueta. El pegamento
ha de ser de los que permiten levantar la
prueba para situarla de otra forma (en-
grudo, por ejemplo), cuestidon gque se
plantea muy a menudo al preparar una
maqgqueta.

Fic. 6. Esguema de una magueta, con la situa-

cion de las cajas de composicidon (mancha), el

folio de cabeza w la linea aurea (trazos horizon-

tales) para el arranque de los capitulos ¥y demas

partes del libro, incluido el corte del papel una
wvez refilado

4.9. Ios indices alfabéricos

ILas obras técnicas ¥y cientificas, asi
como las historicas y de ensayo., deben
llevar (aungue a veces no los lleven) va-
rios indices alfabéticos (ademas del in-
dice de contenido. ordenado sistematica
o metodicamente, generalmente situado
al principio del libro en este tipo de
obras). Esta presencia de indices alfa-
béticos es una exigencia cientifica qgue
solo en paises de bajo nivel cultural pasa
inadvertida. Su confeccitn es una labor
ingrata, cierto, pero la cultura exige gue
no se cumplan scolo las funciones ama-
bles v compensadoras, que permiten un
lucimiento maximo con el minimo es-
fuerzo, sino todas aqguellas gue la cien-
cia v la técnica exigen para su esclareci-
miento vy aprovechamiento por los lecto-
res vy los investigadores.

Normalmente, los indices alfabéticos
son de qcurores. de materias © una terce-
ra forma gue comprende los dos juntos.
El indice de autores suele recoger no solo
los autores propiamente dichos, sino
también los nombres de personas men-
cionadas en el texto. Por esta razon, es
mejor titularlo indice de anrmroponimos o
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indice antroponimico, yv en €l distinguir,
mediante la grafia, los que son autores de
los gue no lo son; para ello, basta con
tipografiar los nombres de autores con
wversalitas en el o los apellidos, mientras
que los de personajes mencionados apa-
recen de redondo normal. Si se mezclan
los indices de antropdénimos y el de mate-
rias, pueden aparecer con el titulo de in-
dice alfabérico, que podria comprender
también el indice de toponimos o ropo-
nimico en el caso de que estos no fueran
en cantidad tal que justificaran la confec-
cidén de un indice de topdnimos aparte.

4.10. La alfabetizacion

Alfabetizar es una operacién gue en
el trabajo de escritura vy edicidon se debe
realizar muy a menudo. Puede tratarse
de un trabajo sencillo ¥ corto, como los
componentes de una columna de un cua-
dro, pero también puede ser mas com-
plejo, como la alfabetizacion de un indi-
ce alfabético de materias, antroponimi-
cOo O toponimico.

En esparnol. la alfabetizacion es grafe-
matica (ordena letras), no fonética (or-
dena sonidos). Esto quiere decir gque una
grafia como Af’ se ordena por la 7z se-
guida del apéstrofo y la letra que le siga
(el apdstrofo no se tiene en cuenta en la
alfabetizacidén: como si no estuviera); no
seria correcto alfabetizar esa grafia en
mac, puesto que, aunque suene asi, no
se escribe (en este caso concreto) Adfac,
sino AL .

Si se ordénan palabras, la alfabetiza-
cion es simple o lexicoldgica y no pre-
senta problemas. Si se ordenan sintag-
mas, frases o grupos de nombres (antro-
ponimos o topdénimos, por ejemplo), la
alfabetizacidén es compleja o sintagrd-
tica y puede presentar mmuchos mas proble-
mas que la simple.

ILa alfabetizacion compleja puede ser

continua o por letras o discontinua o por
palabras. La alfabetizaciOon continua o
por letras considera que todas las pala-
bras que forman el elemento gue haya
que alfabetizar forman una sola palabra
(aunque los espacios que separan a unas
de otras sigan en su lugar), mientras que
1a alfabetizacidén discontinua o por pala-
bras alfabetiza cada palabra del conjun-
to. En este caso puede hacerse de dos
maneras: contando, en la alfabetizacion,
los nexos o conectivos (articulo, pre-
posiciones y conjunciones), © bien pres-
cindiendo de ellos en la alfabetizacidn
(aungue sigan figurando en su corres-
pondiente lugar). En la alfabetizacion de
frases, sintagmas, etcétera, es habitual
aplicar la alfabetizacion discontinua con
conectivos (es decir, contando estos en la
alfabetizacion) o bien la alfabetizacion
continua, aunque en muchos casos es
preferible la discontinua sin conectivos.
En la alfabetizacion de antropdnimos y -
topénimos, la variante aplicable es la dis-
continua sin conectivos, puesto que en
ellos estas particulas no desempeifian mas
rapel que el de su mera presencia. En -
Gomez de las Casas, por ejemplo, 1o que
interesa resaltar, desde el punto de vista
de la alfabetizacion, es Gomez v Casas,
v lo mismo se puede decir de Carridn de
los Condes, en el que los elementos alfa-
betizables son los sustantivos Carridn y
Condes. Un problema afiadido es el que
atafie a la alfabetizacién de los apellido
segun la nacionalidad o la lengua de que:
procedan. Estos problemas se tratan en
la segunda parte de esta obra, en la en
trada de la lengua respectiva.

S. La diacrisis tipografica
S.1. EI concepro

LLa palabra diacrisis es una voz nuevi;
para denominar algo que es viejo. Sin:
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CuaDro S. La diacrisis tipografica

Elemenito No es diacritico

Es diacritico

1. Diacrisis tipografica enddgena

2. Diacrisis tipografica exégena

1) el subrayvado la letra mormal
2) el recuadrado la letra mnormal
3) los signos la letra normal
4) los topos o bolos la letra normal

1.1. Lra letra
1) la inclinacidon la letra mormal
2) la figura la letra nmormal
3) el grosor del ojo la letra normal
4) la anchura la letra mnormal
5) la posicidon la letra normal
6) el cuerpo la letra mormal
7)) el estilo de letra la letra normal
8) el espaciado la letra normal
9) el color de impresién la letra normal

10) el fondo del soporte la letra normal

1.2. EI ftexto
1) la medida la medida normal
2) la relacion ojo/cuerpo la relacién normal

la letra cursiva, inclinada o cux<shooo vooexsa

la MAYUSCULA o VERSAL v la VERSALITA

la megrita, la seminegra vy la mas fina que la
normal del texto

la mas estrecha o la Tniéas ancha

Ia svweeindics w 1a B i

Ia MAS pequens © la IMAas grande

otro estilo gue contraste

la letra espaciada

la impresa en otro color

la impresa sobre JEelsles ittt

blanco

mas peguerfia o (raramente) mas grande
mas pequena o mas grande

la letra subrayada una o dos veces

la letra o texto[recuadrados]

afiadir signos: — antes; —> antes: después™*
anadir e topos; & topos; [ topos

embargo, nace ya con la marca del desa-
cuerdo. Las dos fuentes en que la he
wvisto usada tienen de ella distinta idea,
la definen de maneras casi opuestas v la
plican con extension diferente.
- El Manwual de esrilo, publicado por
" Doyma en 1993 (pp. 265-269), define asi
esta palabra: «Por diacrisis [mejor. ica-
risis] entendemos el area de conoci-
. miento que trata de la distincién, por
. medio de recursos tipograficos, de letras,
" palabras o expresiones cuwya naturaleza
giiistica difiere de la del contexto en
= estan comprendidas, o cuyva natura-—
eza tecnica requiere de una convencién
for 1 para distinguirla. — Wada como un
emplo para ilustrar una definicién. Asi,

en cuanto a la primera funcién, tenemos,
entre otros casos, la inclusion de una ex-—
pPresion o término en un idioma distinto
al del discurso rnarwral kRiler Plasrmo-
diterri——. En cuanto a la segunda. se adop-
ta para diferenciar entidades como ‘e’,
namero neperiano, vy ‘e’ wvariable, en ma-
tematicas, o 4’4 (genotipo) yv A (feno-
tipo) en gendética. asi como en otras mu-
chas areas. =— En consecuencia, debemos
excluir de la acepcién de diacrisis todos
aguellos recursos tipograficos que se em-—
plean para dar relevancia a un término,
tanto por opcidon retorica:

a lo gue podriamos llamar diacrisis. por eti-
mologia v derivacion,
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como si se utiliza a la manera de recur-
so formal para establecer, por ejemplo,
escalados de titulos u otros procedimien-
tos de presentaciotm grafica. De hecho,
este tipo de recurso esta sujeto a la deci-
sion del redactor o editor, mientras qgue
la diacrisis trata de conmvenciones acep-
tadas universalmente para la disciplina
implicada».

En la practica, la fuente citada limita
la diacrisis tipografica, en los ejemplos
subsiguientes, a la sustitucion de la letra
redonda por la letra cursiva (y a la in-
wversa, si la grafia normal del discurso es
la cursiva).

Por su lado, Miguel Duro Moreno, en
su trabajo «ILa crisis de la diacrisis o la
cursiva mal traducida» (en Morillas w
Arias, 1997, 267-291), define asi el sin-
tagma diacrisis tipografica: «ILa diacrisis
tipografica se define como la marcacior:
gue se pracrica en la escritura o comnpo-
siciornn de wrna wunidad grafica —por o
seneral, wuna palabra, mas tambiéen pue-
dernt ser varias, o muchas, o biernn wun solo
cardacter-— con la finalidad de doraria
de wrn matiz de especialidad [la cursiva
es del original]» (pp- 272-273). Adade
este autor gue la diacrisis puede ser ern-
dogerna, «si los recursos empleados para
obtenerla entrafian necesariamente una
alteracion de su naturaleza», 0 exogerna,
«si tales recursos consisten en elemen-
tos (simmbolos) anadidos gque no implican
mutacidon alguna>». ILLa diacrisis segun el
manual antes citado seria solo una parte
de la gue Duro Moreno llama diccrisis
erndogerta.

Entiendo gue la diacrisis tiene gue ser,
en efecto, una cuestiom mucho mas am-
plia gue la mera cursiva para solo dis-
tinguir lo gue en el marco de una mate-
ria debe ser distinguido. Desde este pun-
to de wvista, me hallo mmucho mas cerca
del criterio expuesto por Duro Moreno
gue del gue se expone en el manual ci-
tado. Sin embargo. parece gue habria que

replantearse la voz con gue este autor
inicia su definicidon. Porque, segiin lo en-
tiendo, la diacrisis no es la marcacidn,
sino su resultado (marcacicorn es un tér-
mino técnico qgue tiene una aplicacion
concreta en este campo como en €l de la
informatica; por ejemplo, en el HTML
[Ayvpertext markup language “lenguaje de
marcado de hipertexto”™]). En €l contex-
to en gue hablamos, la marcacion es la
indicacidon, en un texto, acerca de coOHmo
ha de componerse o disponerse una par-
te de ese texto, mientras que la diacrisis
se manifiesta en el impreso mismo, una
vez realizadas aquellas operaciones. Es
decir, que lo diacritico aqui son las alte-
raciones a gue se somete una parte de lo
escrito para gue signifigue o se refiera a
algo distinto de lo gue se desprende del
contexto. Superado esto, la aplicaciong
de Duro Moreno comprende practica-
mente todos los hechos gue podemos
considerar diacriticos en tipografia, como
WVEeETreImos.

S.2. Aplicacidr
de la diacrisis tipogrdafica

Para establecer si un hecho determi-
nado es diacritico, entendemos gue los
textos se componen en alfabeto latino vy
con unas determinadas condiciones gque
se consideran normales; la diacrisis
que en cada caso corresponda anotar es
la grafia o forma gue se aparta de esa
gue consideramos normal.

A la hora de preparar un original para
la imprenta, hay gue establecer una se-
rie de parametros gue van a constituir
«lo mnormal>» en el impreso gue Nos pro-
ponemos realizar. Por ejemplo. se esta-
blece gue la medida de composicion del
texto (es decir, el ancho de la caja de
composiciéon de la pagina) sera de 24
ciceros; esa es, pues, la «wmedida nor-
mal»; si por cualguier causa hemos de




El ojo e

la diacrisis tipografica

s el tamano de la letra con que se Corm-—
pone un libro o articulo. La palabra tamano se
refiere aqui a la altura del ojo de la letra impresa.
considerando esta desde el ojo superior (astas
ascendentes) hasta el ojo inferior (astas descen-—
dentes).

i

El ojo es el tamano de la letra con que se CoOMm-
pone un libro o articulo. La palabra tamano se
refiere agqui a la altura del ojo de la letra impresa,
considerando esta desde el ojo superior (astas

ascendentes) hasta el ojo inferior (astas descen-
dentes).

T8

El ojo es el tamano de la letra con que sa
compone un libro o articulo. La palabra ta-
mafio se refiere aqui a la altura del ojo de
la letra impresa, considerando esta desde
el ojo superior (astas ascendentes) hasta el
ojo inferior (astas descendentes).

B/8

El ojo es el tamano de la letra con que se
compone un libro o articulo. La palabra ta-
mafdo se refiere aqui a la altura del ojo de
la letra impresa, considerando esta desde
el ojo superior (astas ascendentes) hasta el
ojo inferior (astas descendentes).

B/9

El ojo es el tamano de la letra con que se
compone un libro o articulo. La palabra ta-
mafno se refiere agui a la altura del ojo de
la letra impresa, considerando esta desde
el ojo superior (astas ascendentes) hasta el
ojo inferior (astas descendentes).

8/10

Fic. 7. La relacion ojofcuerpo en varios t

El ojo es el tamano de la letra con
que se compone un libro o articulo. La
palabra tamano se refiere aqui a la al-
tura del cjo de la letra impresa, consi-
derando esta desde el ojo superior (as-
tas ascendentes) hasta el ojo inferior
(astas descendentes).

oD

El cjo es el tamano de la letra con
que se compone un libro o articulo. La
palabra tamarno se refiere aqui a la al-
tura del ojo de la letra impresa, consi-
derando esta desde el ojo superior (as-
tas ascendentes) hasta el ojo inferior
(astas descendentes).

/10

El ocjo es el tamano de la letra
con que se compone un libro o ar-
ticulo. La palabra tamarno se refiere
aqui a la altura del ojo de la letra
impresa, considerando esta desde
el ojo superior (astas ascendentes)
hasta el ojo inferior (astas descen-
dentes).

10170

El cjo es el tamano de la letra
con que se compone un libro o ar-
ticulo. La palabra tamario se refiere
aqui a la altura del ojo de la letra
impresa, considerando esta desde
el ojo superior (astas ascendentes)
hasta el ojo inferior (astas descen-
dentes).
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primera, antes de la barra, representa el ojo o t
cuerpo o altura de la linea en que se

inscribe ague
dos puntos de in

reducirla (por ejemplo, para componer
una cita). estaremos utilizando un dia-
critico. También elegiremos el tipo vy la
clase de letra gue vamos a emplear; su-
pongamos que el tipo es el timmes new

amafios. De las dos cifras con que se m
amafnio de la letra, v la segunda,

arca cada uno de ellos, la
después de la barra, el

1la. Salvo en el caso de 8/10, no se ofrecen ejemplos con
terlinea, por no ser habituales en textos ordinarios

roman vy la clase de letra la redonda;
pues bien: si a lo largo del iImpreso nos
vemos obligados, por la razon que sea,
a utilizar otro tipo (por ejemplo, la hel-
vética) u otra clase de letra (por ejerm-—

L aw, —
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plo. la cursiva, la negrita o la seminegra),
estos se convertiran en diacriticos. Sin
embargo, si un texto o una parte de €l se
compone solamente con cursiva o sola-
mente con negrita, los cambios gue en
ellos se introduzcan., la redonda en el
primer caso ¥ la seminegra o normal en
el segundo, se convierten también en dia-
criticos. Seguidamente decidimos gque el
ojo/cuerpo de composicién sera el 10/
I11; pues bien: si a lo largo del texto es
necesario aumentar o reducir el tamafio
ojo/cuerpo (por ejemplo, convirtiendo el
10/11 en 9/10) o su relacién (por ejerm-
plo. 10/10 en vez de 10/11), estos cam-
bios son diacriticos en relaciédn con
10711, gque es 1o normal.

A lo largo del texto se presentara la
necesidad de componer textos mas es-—
trechos o mas anchos gque el normal de
composicion, o letras., cifras o palabras
mas elevadas (voladitas o superindices)
©o mas bajas (subindices), los cuales se
convierten en diacriticos en relacién con
el texto normal. Igual sucede si una pa-
labra o una frase han de ir espaciadas, o
impresas en distinto color, o con un fon-
do diferente del que tiene el soporte de
los demas textos.

ILa diacrisis exdgena es mucho menos
utilizada, normalmente, que la endogena,
salvo en algunas obras con muchos do-
cumentos o bien, en las obras didacticas,
con muchos elementos extratextuales
destinados a captar la atencion de los
Jovenes lectores.

Todas esas formas diacriticas dotan al
texto impreso de connotaciones distin-
tas de las que tendria sin ellas. Sin em-
bargo. hay que advertir que la escritura
normal, en todos los sentidos, es la gue
debe ocupar la mavor parte de un im-
Preso cualguiera, v los diacriticos, utili-
zarse comedidamente, solo cuando es-
tan justificados por las reglas por las
que se rige cada uno de ellos. No se
puede estar encendiendo y apagando

constantemente las luces, como si el lec-
tor fuera incapaz de entender un texto

Sin avisos.

6. L.a letra de imprenta

6.1. La eleccicrn
de la letra de imprenta

Las letras tipograficas son los signos
pertenecientes a un estilo v una clase
con gue se representa la escritura im-
presa.

La letra tipografica presenta la gran
ventaja, no suficientemente valorada por
quienes se dedican a escribir para el pu-
blico, de poderse variar de grosor (pue-
de ser normal, estrecha o ancha), de
tamano (puede tener la altura gque se de-
fina si el sistema de composicién lo
acepta), de forma (puede ser redonda o
normal, cursiva o inclinada) v de Erosor
de ojo (puede ser fina, normal o negri-
ta). Esta enorme variedad ofrece al es-
critor una cantidad importante de posi-
bilidades expresivas.

El texto normal de una publicacién,
sea libro., diario, semanario o revista. se
compone con letra normal, generalmen-
te fina o, en algunos casos, seminegra.
Cuando por alguna razén debe cambiar-
se de clase de letra, esta puede ser cursi-
va, negrita, cursiva negrita, versalita re-
donda, versalita cursiva, versalita negri-
ta, wversalita cursiva negrita, seminegra,
seminegra cursiva ¥ otras alteraciones
que la autoedicién hace posibles actual-
mente merced a la rigueza de la infor-
matica aplicada a un ordenador de so-
bremesa.

Los cambios gue se introducen en un
texto escrito en letra redonda normal no
son gratuitos o caprichosos, en general;
al contrario, obedecen a una causa, la
cual indicara si lo gue sigue habra de
expresarse con letra cursiva (por ejem-

- e .
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"plo, el titulo de una obra creada o de
 una publicacion periodica, la aparicion
de una palabra en idioma extranjero),
con negrita (por ejemplo, un titulo o sub-
“titulo), con negrita cursiva (por ejemplo,
un subtitulo), con wversalita (por ejem-
plo, el o los apellidos de un autor en
una bibliografia, o el nombre de un per-
sonaje en una obra de teatro u otros ca-
S0S).

Para gue la expresion grafica de un
escrito tenga coherencia y resulte armo-
' nica v estética, los cambios de letras en
" cuanto a forma v tamano deben reali-
zarse con gusto ¥y prudencia. No seria
admisible llenar una pagina de letra cur-
siva en un contexto de letra redonda sin
Jjustificacion suficiente, o salpicarla con
siglas grafiadas con letras mayusculas,
ni abusar de titulos y subtitulos en letra
% e.negnta chillona. INo solo hay qgue ser
parco en los cambios de tipo de letra,
- sino que ademas hay gue recordar que
la tipografia y la ortografia ponen a dis-
' posicion del tipografo otros recursos,
como pueden ser, cuando estén justifi-
cadas, las comillas en sus distintas figu-
ras, la letra compuesta con cuerpo mme-
nor que el normal (por ejemplo, para las
_citas textuales), el texto sangrado (es de-
cir, a medida menor gue la normal del
texto, generalmente acompaiiado del ta-
maifio menor), la letra con ojo mas o
menos negro que el mormal con gque se
compone el texto, etcétera.

~ La eleccion del tipo de letra en una
obra es un aspecto muy delicado del
proceso de realizacion de un libro o
revista. WNo deberia elegirse la letra sin
hacer uso de un criterio sopesado. Hay
_ gue tener en cuenta las evocaciones de
" los distintos estilos de letra; asi, las dos
romanas, antigua y moderna, son muy
adecuadas para obras humanisticas (es-
tudios, literatura, poesia, tratados, ensa-
yvos, obras de teatro, obras cientificas),
mientras gue las egipcias y palosecos

resultan muy adecuadas para periodi-
cos, folletos, octavillas, programas, pu-
blicidad v casos semejantes.

6.2. EI estilo de la letra

Por la forma del dibujo con qgue se
trazan los rasgos de las letras o astas,
podemos considerar aqui, sin pretensio-
nes técnicas desde el punto de wista de
la tipografia, los cuatro estilos en que
tradicionalmente se ha dividido la letra
de imprenta.

6.2.1. 1L AS LETRAS ROMANA ANTIGUA
Y ROMANA MODERNA

Un texto cientifico o técnico se com-
pone con la forma normal, generalmen-
te del estilo de la romana, que compren-
de letras de asta de grosor wvariable ¥
terminadas en un trazo horizontal gue
se llama remate o rerminal. Si este ter-
minal forma una figura triangular bien
delimitada, pertenece a la romana anti-
gua, como esta:

Al T

Si el terminal forma una figura fili-
forme mediante una raya fina sin varia-
ciones. pertenece a la romana moderna,
como esta:

A IR SBSET T

A mbas romanas suelen emplearse en la
composicion de textos humanisticos,
como novelas, relatos, informes, repor-
tajes, libros de texto, diccionarios ¥ en-
ciclopedias (aunque estos también pue-
den componerse con paloseco) y tam-
bién obras de caracter cientifico.
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<to o utilizadas en una enumeracion; los

mbres propios de aparatos (aeronaves,
os, trenes).

ILos signos de puntuacion gue acom-

afian a una palabra o frase escritas en

iva deben escribirse también en cur-

... pedir proteccior;

los signos de entonacién (interrogacion
. v exclamacion) se escriben de cursiva si
. la palabra o frase aparecen en cursiva, ¥
de redondo si aparecen en redonda (aun-
que al principio, en medio o al final apa-
rezcan una o mas palabras en cursiva):

jAtencion, amigos/!
cEstamos todos?
iBuscamos nurses!
. Yogur es la palabra?

T En un original, la letra, palabra, frase
o parrafo que haya de aparecer con letra
cursiva se subraya con un trazo simple
(v. c. 6) o bien se envuelve en un globo
_ y se anade la abreviatura curs. O g

6.3.3. LETRA MINUSCULA

La letra minuscula se distingue de la
mayuscula por su trazo mas sencillo ¥
pequeiio. Es la forma que aparece nor-
malmente en los textos de los libros ¥
publicaciones periodicas que no exijan
ningin tipo de resalte:

letra minﬁs‘:cula
LETRA MAYUSCULA

En un original, cuando una palabra
escrita con mayusculas haya de aparecer
con minusculas, se subraya o envuelve
con un globo y se afiade la abreviatura

CuaDrO 6. Clases de letras tipograficas

Ejemplo Nombre Sernializacion

normal redonda

avenida minuscula (nada)
AVEMNIDA wversalita
AVENIDA maynuscula

normal cursiva

avenida mintascula
AVENIDA wversalita
AVENIDA mayuascula

negrita redonda

avenida minuscula
AVEMNIDA wversalita
AVENIDA mayuscula

negrita cursiva

i1l

avenida minuscula
AVENIDA wversalita
AVENIDA mayuscula

c. b.. que significa «caja baja» ¥y se re-
fiere a la letra minuscula (que antigua-
mente se depositaba en la parte baja de
la caja donde componia el cajista, de
ahi la denominaciéon) (v. c. 6).

6.3.4. LETRA VERSALITA

La letra versalita tiene el dibujo de la
letra mayuscula, pero con el tamano de
la minuascula:

LETRA VERSALITA
LETRA SEUDOVERSALITA
LETRA MAYUSCULA

Aungue en autoedicidon se puede conse-
guir por medio de la reducciéon de la
mayuascula a un 70 o 75 2%, el resultado
se llama seudoversalita o versalita fal-

b = B
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sa, va gue la wersalita verdadera es de
trazo independiente y mantiene el gro-
sor de sus astas sensiblemente igual gque
el de la mayuscula correspondiente. Se
emplea en los textos para poner de re-
lieve ciertas partes de é&l, especialmente
para valorarlo desde el punto de wvista de
la presentacion estetica. Se aplica a la
numeraciéon romana de siglos v mile-
nios, asi como a la numeracion de 1li-
bros., cantos. odas v partes semejantes,
porgque son palabras gue en el texto
aparecen escritas con minuscula inicial;
la wversalita, en estos casos, esta justifi-
cada porgue con ella se tiende a eguili-
brar el tamano de ambos elementos. Se
recomienda emplearla en la grafia tipo-
grafica de las siglas porgue, de lo con-
trario, establecida su grafia con mayus-
culas, resaltarian excesiva y antiestética-—
mente en €l texto de la pagina sin nece-
sidad ni justificacidon.

En un original, 1a letra, palabra, frase
o parrafo gque haya de aparecer con letra
wversalita se subraya con un trazo doble
(v. c. 6) o bien se envuelve en un globo
v se anade la abreviatura vers.

6.3.5. LETRA MAYUSCULA

ILa letra mayuscula tiene distinta fi-
gura gue la minuascula ¥ es generalmen-
te mas alta. Se usa en principio de escri-
to. después de punto., en los nombres
propios ¥y para resaltar una palabra, fra-
se o parrafo. INo debe usarse en las si-
glas, aunque la grafia de estas se defina
como gue se escriben con mavuascula
(véase § 6.3.4).

En un original, cuando una palabra
escrita con minuscula haya de aparecer
con mayuscula se subraya con un trazo
triple o se envuelve con un globo ¥ se
anade la abrewviatura c. a.., gque significa
«wcaja alta» ¥ se refiere a la letra maytmis—
cula (gue antiguamente se depositaba en

la parte alta de la caja donde componia
el cajista, de ahi el nombre) (v. c. 6), o
bien rmray.

6.3.6. LETRA FINA ¥ LETRA INORMAIL

La letra fina tiene un trazo muy estre-
cho, ¥ en ciertos tipos o no existe o se
usa poco:

letra fina
letra norrmal

L.os textos se componen con una clase
de letra gque no suele ser ni muy fina ni
muy negra. Es costumbre llamarla Jletra
rnormal o letra texro, pero en algunos
tipos recibe otras denominaciones, como
letra regiclar o letra media v aun otras;
el mnombre mas habitual en tipos de fa-
bricacion anglosajona es el de regrlar.
Esta letra que no es ni fina ni negrita se
1llama habitualmente Jlerra normal y es
la gue se usa en un texto ordinario, sin
tener en cuenta las partes gue deben des-
tacarse.

En un original, la indicacién de rnor-
mal se afiade cuando se esta en un con-
texto de letra mo normal (muy fina o
negrita, por gjemplo). Cuando sea nor-
mal por definicion («por defecto», como
dicen los programas de ordenador), no
se indica nada especial.

6.3.7. LETRA SEMINEGRA

O SEMINEGRITA

ILa letra seminegra imprime un rasgo
de grosor intermedio entre el de la nor-
mal v el de la negrita.

letra mnormal
letra seminegra
letra negrita
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sa, va gue la wersalita verdadera es de
trazo independiente y mantiene el gro-
sor de sus astas sensiblemente igual gque
el de la mayuscula correspondiente. Se
emplea en los textos para poner de re-
lieve ciertas partes de é&l, especialmente
para valorarlo desde el punto de wvista de
la presentacion estetica. Se aplica a la
numeraciéon romana de siglos v mile-
nios, asi como a la numeracion de 1li-
bros., cantos. odas v partes semejantes,
porgque son palabras gue en el texto
aparecen escritas con minuscula inicial;
la wversalita, en estos casos, esta justifi-
cada porgue con ella se tiende a eguili-
brar el tamano de ambos elementos. Se
recomienda emplearla en la grafia tipo-
grafica de las siglas porgue, de lo con-
trario, establecida su grafia con mayus-
culas, resaltarian excesiva y antiestética-—
mente en €l texto de la pagina sin nece-
sidad ni justificacidon.

En un original, 1a letra, palabra, frase
o parrafo gque haya de aparecer con letra
wversalita se subraya con un trazo doble
(v. c. 6) o bien se envuelve en un globo
v se anade la abreviatura vers.

6.3.5. LETRA MAYUSCULA

ILa letra mayuscula tiene distinta fi-
gura gue la minuascula ¥ es generalmen-
te mas alta. Se usa en principio de escri-
to. después de punto., en los nombres
propios ¥y para resaltar una palabra, fra-
se o parrafo. INo debe usarse en las si-
glas, aunque la grafia de estas se defina
como gue se escriben con mavuascula
(véase § 6.3.4).

En un original, cuando una palabra
escrita con minuscula haya de aparecer
con mayuscula se subraya con un trazo
triple o se envuelve con un globo ¥ se
anade la abrewviatura c. a.., gque significa
«wcaja alta» ¥ se refiere a la letra maytmis—
cula (gue antiguamente se depositaba en

la parte alta de la caja donde componia
el cajista, de ahi el nombre) (v. c. 6), o
bien rmray.

6.3.6. LETRA FINA ¥ LETRA INORMAIL

La letra fina tiene un trazo muy estre-
cho, ¥ en ciertos tipos o no existe o se
usa poco:

letra fina
letra norrmal

L.os textos se componen con una clase
de letra gque no suele ser ni muy fina ni
muy negra. Es costumbre llamarla Jletra
rnormal o letra texro, pero en algunos
tipos recibe otras denominaciones, como
letra regiclar o letra media v aun otras;
el mnombre mas habitual en tipos de fa-
bricacion anglosajona es el de regrlar.
Esta letra que no es ni fina ni negrita se
1llama habitualmente Jlerra normal y es
la gue se usa en un texto ordinario, sin
tener en cuenta las partes gue deben des-
tacarse.

En un original, la indicacién de rnor-
mal se afiade cuando se esta en un con-
texto de letra mo normal (muy fina o
negrita, por gjemplo). Cuando sea nor-
mal por definicion («por defecto», como
dicen los programas de ordenador), no
se indica nada especial.

6.3.7. LETRA SEMINEGRA

O SEMINEGRITA

ILa letra seminegra imprime un rasgo
de grosor intermedio entre el de la nor-
mal v el de la negrita.

letra mnormal
letra seminegra
letra negrita




la letra de imprenta

o disponen de ella todos los tipos, ¥
uso en bibliologia es también limita-
do. Solo se emplea cuando se necesita
stablecer un contraste entre la nmormal
"la negrita, como suele suceder en al-
‘cunos diccionarios.

- En un coriginal se indica mediante la
palabra seminegra aplicada al elemento
que haya gue distinguir con esa clase de
t letra.

ILa letra megrita pinta un trazo mMas
. fuerte ¥y grueso que el de la letra nomal.
' Se suele emplear solo para destacar cier-
¢ tos titulos vy subtitulos, a wveces combi-
nada con la cursiva, gue da lugar a la
negrita cursiva:

letra normal
letra negrita

letra cursiva normcal
letra cursiva negrita

" En un original, la letra, palabra, frase
"o parrafo que haya de aparecer con letra
. negrita se subraya con un trazo ondula-
fdo (v. . 6) o bien se envuelve en un
globo v se afiade la abreviatura rnegr Si
es negrita cursiva, se subraya con un tra-
. zo ondulado ¥y otro recto, o bien se en-
b vuelve en un globo ¥ se afiade la abre-
s viatura megr: Ccrers.

6.3.9. LETRA ESTRECHA

¥ LETRA ANCHA

Por la dimension horizontal de la le-
 tra, esta puede ser estrecha (con menos
. dimension que la mormal) ¥y ancha (con
. mas dimension). En general, tienen es-
caso wvalor en tipografia biblioldgica (se

emplean mas en trabajos de remenderia)
v menos aun en trabajos cientificos ¥y
técnicos:

letra estrecha
letra normal
letra ancha

En un original, la letra, palabra, frase
o parrafo que haya de aparecer con letra
estrecha o ancha se sefiala con la pala-
bra pertinente: esrrecha, ancha (y se ana-
de el porcentaje de estrechamiento o de
ampliacién: 90 26, 80 %o, 70 206, etc.). A
wveces, los tipos tienen wvariantes estre-
chas v anchas, con lo cual no hace falta
elegir un porcentaje.

6.3.10. LETRA SUBINDICE

Son subindices los signos situados al
pie de otro signo, generalmente a su de-
recha.

ILos signos (letras, cifras u otros) gque
se colocan en posicion mas baja en rela-
cion con otro signo se escribem com un
tamaino mas pegueifio ¥ se sitiian a la
altura de la base del signo al que afec-
tan:
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Normalmente se colocan a la derecha
del signo, pero en algunos casos, sobre
todo en matematicas ¥ en guimica, pue-
den ir a la izquierda:

™.
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6.3.11. LETRA SUPERINDICE

Son superindices los signos situados
a la cabeza de otro signo, generalmen-
te a su derecha.




la bibliologia

Los signos (letras, cifras u otros) que
se colocan en posicién mas elevada en
relacién con otro signo se escriben con
un tamafio mas pequeiio y se situan ali-
neados con la cabeza del signo al que
afectan:

23, 46823, 9=

Normalmente se colocan a la derecha
del signo, pero en algunos casos, sobre
todo en matematicas y en quimica, pue-
den ir a la izquierda:

254N

Si se trata de notas escritas con cifras
voladitas, estas se sitGan después de los
signos de puntuacién que puedan afec-
tar al signo al que se juntan:

... calamidad;?®
el choucroutre...®

La escritura, en este caso, se hace con
letra ordinaria, normal (ni fina ni negri-
ta) y de redondo, aunque la cifra o la
palabra a las que afecta estén escritas en
negrita o de cursiva (las llamadas de nota
son extratextuales). En los demas casos,
especialmente cuando indica la numera-
cién arabiga ordinal, la parte voladita o
superindice se grafia igual que la cifra
o letra a que afecta:

3.0, M. <



